FRANTISEK VLACIL 19.2. 1924 — 27. 1. 1999

Rezisér, scendrista, filozofl, znalee vytvarného umeéni, basnik a malif filmového
platna FrantiSek VIacil byva oznacovan za lyrika filmovc¢ho platna. Narodil se 19. tnora
1924 v Ceském Tésine, kde prozil prvnich sest let svého zivota. dal3ich Sest let 7il ve
Frydku-Mistku a poté v Brné. Po maturité vystudoval v Brné estetiku a déjiny umeni.
U filmu zac¢inal jako fazai externi spolupraci s brnénskou skupinou kreslen¢ho
a loutkového filmu. Po zirizeni Studia popularné naucnych filma prosel jako radny
saméstnanece dalSimi ¢lanky ve vyrobnim procesu filmu a po zvladnuti elementarnich
znalosti a praktik realizoval ruzné ucelové filmy - napi. Lék ¢ 2357 (1950),
Hospodareni s elektFinou (1950).

V letech 1951-1958 pasobil v Cs. armadnim filmu, kde vedle instruktaznich
filmt nato¢il i nckolik dokumentu. Patii mezi ne kratke filmy Tepelna revoluce (1951).
l"ra:_r elektiinou v priomysiu (1951), Posddka na $tité (1950), Dopis z fronty (1956)
a hlavné stredometrazni snimek Vzpominka (1954). ktery je povazovan za film
predznamendvajici VIaciluv pocticky styl. Precizni stithovou vazbu, kompozici zabéru
a exponovani zapletky uplatnuje uz ve stredometraznich Sklenénych oblacich (1958).
v nichz s neoby¢ejné vyvinutou vytvarnou imaginaci usiluje o vypovéd zalozenou na
vizualni metafore a symbolice.

Jeho skuteénym uméleckym debutem je vsak mnohokrit ocenéna celoveéerni
filmova po¢ma Holubice (1900). ktera je metaforou lidské touhy a zavraté z volnosti.
Film o chlapci na vozicku, ktery ze zarlivosti postieli postovniho holuba, ma vysoce
emociondlni namét, piesto mu byl vytykan formalistni chlad. VIacil sam zacal kriticky
zvazovat sviij postoj k vytvarné koncipovanému filmu: “Clovék se prece vyviji,
myslenky se obrusuji. Nemohu dost dobre v syntetickém uméni, ktervm film nesporné je,
vsadit vsechno na jednu kartu — vWivarnou. Ze by totiz film mél by't videén a mluvit jen
cestou obrazu. Film je stejnym pravem i dramatem, epikou atd.” Vlastni téma filmu
neni vypravéno, nybrz pirevedeno do promyslenych vytvarnych kompozic, do symbolu,

do hudebnich motiva 1 do celkového hudebniho rytmu.



Od autorsk¢ho filmu pro mladez postoupil Frantisek VIacil ke své slavné
historick¢ trilogii (Ddblova past - 1961, Markéta Lazarovd — 1967 a Udoli véel —
1967). Na cest¢ k historickému filmu byl veden nejen svym vzdélanim v oboru déjin
uméni, ale hlavné vaitinim zaujetim pro atmosféru a ducha minulych svéti. Nehledal
v historii primocarou spojitost s dneskem. jeho uméleckou ctizadosti bylo vnorit se do
ducha doby. evokovat jeji atmosféru v takove intenzite. aby minulost pocala Zzit
plnokrevnym Zivotem: “Kdvkoliv jsem jako divak sledoval historicky film, mival jsem
dojem, Ze vidim dnesni lidi v kostymech. Ale ja je chieél pochopit, vidér ocima jejich
Zivotit, pociti, tizeb, prosté propadnout se o ta staleti nazparek... Pokousel jsem se tedy
vIdy vyjadrit dobu takovym zpusobem, aby se divak skutecné mohl propadnout zpatky. ™

Historicky snimek  Ddblova past vznikl na motivy tendenéniho romidnu
z padesatych let Mlyn na ponorn¢ fece A. Technika. Film  zachycuje ideovy svét
Jezuitsk¢ho  knéze a osviceného mlynafe na sklonku temna. Pres znacnou davku
schematismu se tu zac¢ina rysovat VIacilovo pojeti déjin. kdy jedinec neni ve stinu
naplnované ideje pokroku. ale vede osobni souboj vasné a duchovniho presahu.

Poté nasledovala pétileta prace na nataceni Markéry Lazarové podle romanu
Vladislava Vancury. ukonéena roku 1967. VIacilovi se podafilo prevést Vancurovu
prozu, jez byla pro svou vyrazovou originalitu i stylistick¢ experimentatorstvi dlouho
povazovana za nezfilmovatelnou. Rezisér zachoval Vancurovu radost ze hry s piibchem
i osInéni jazykem. Doplnénim pribéhu se zvysila dramati¢nost, pridanymi vulgarismy se
priblizil vétSimu naturalismu filmového média. Film je spise lyrickym polytematickym
pasmem. duraz a vypravéei tah je polozen v obraze. Stejnou roli autori prisoudili
I hudb¢ Zdenka Lisky. ktera se stala rovnocennou slozkou obrazu, neilustruje, rozviji
pievzaté motivy, misty navozuje az hypnoticky rytmus, ktery evokuje atmosléru
sticdoveku. Pojetim prib¢hu se vSak VIacil nejvice priblizil modernimu romanu.
Polyfonni charakter pribchu, sestaveny z prolinani pohledu jednotlivyeh postav
a vypravéce, je doplnény o tematicky rozdiln¢é motivy: setkavani historie s mytem,
prolinani doznivajiciho pohanstvi s nastupem kiestanstvi, stiidani zimy a jara apod.
Poeticnost VIacilova historického dramatu vystihuji slova Lubose Ptacka: “Jestlize Ize
Vancuriy epos oznacit basni \"pr(J:c, pak lze oznacit Viaciluyv opus basni v obrazech.”

Nasledujici film Udoli véel vznikl podle knihy Viadimira Komera. V roce 1968

VIacil natocil historicky pribch o stictnuti naboZensk¢ho fanatismu s touhou po



svobodném  Zivoté. 'V mohutném stinu piedchoziho dila prevlada “literarni”
filozofovani. VIacil se navratil k monologické formé vypravéni, kde dominuje hledisko
vypravéce. D¢j, odehravajici se ve 13. stoleti, vypravi o navratu byval¢ho rytife -
mnicha domu na otcliv zemansky statek a jeho rozhodovani zit obycejnym Zivotem.
Jeden z jeho byvalych bratii - naboZensky fanatik ho vSak stiha, aby ho potrestal za
zb¢hnuti do svétského prostiedi.

Poslednim jeho dilem pred navratem k filmu pro mladez je adaptace novely
Vladimira Kornera Adelheid (1969). Bez sklonu k idealizaci zde VIacil zobrazuje smés
lasky a nenavisti mezi Némkou ¢ekajici v pohranici na odsun a distojnikem navrativ§im
s¢ z boju proti fasSismu. Dodnes citlivou otazku ¢esko-némeckého vyrovnani VIacil
prevedl do oblasti osobni a polozil ji do prikrého rozporu s problémem kolektivni viny.
Vyraz radosti, zavratn¢ho opojeni. vééné touhy je v ném piekryvan stinem ukrutnosti,
dogmatické strnulosti, d¢jinné motivovancho opojeni. | pies naznak milostného sblizeni
oba setrvavaji v existencialni osamélosti a vzajemné cizoté. Lezi mezi nimi nejen stin
valky, ale i nepickrocitelna bariéra odlisnych kultur a mentalit.

Pri tvorbé kratkych filma Mésto v bidém (1972), Praha secesni (1975)
i Karlovarské promendady (1975) vyuzil VIacil basnické improvizace. “Tocit kratke
filmy, to je takovy drobny zazrak stvoreni. U hraného celovecerniho filmu musim presné
védet, jak postupovat. Zatimco, kdvz jsem tocil dokumenty, potreboval jsem tentokrat
prvotni esteticky' viem ne pro scénar, ale hned pro cely film.” Onen vjem VIaéil ¢erpal
piimo z reality. Inspiroval se atmosférou zimni Prahy, citil mohutnost historické
architektury, s usmévem pozoroval ruch lazeniskych kolonad. Jeho cilem bylo ukazat
spojitost dnesniho svéta s minulosti. '

Ke sveétu ditéte meél Frantisek VIacil divérny a Cisty vztah, nalézal v ném volné
prostory, v nichz vladne fantazie, touha a sen. Tak vznikla mySlenka o détské touze ve
filmech pro mladez Povést o stithrné jedli (1973) a Sirius (1974). Obraz skutec¢nosti je
v téchto filmech protknut duchem, ktery v rozporech Zivota hleda vnitini krasu,
povznascjici harmonii viditelnou jen basnickym zrakem. Motem k filmu Povést
o stitbrné jedli sc stala beskydska lidova moudrost o tom, ze osud kazdého ¢loveka je
spojen se stromem, ktery ho provazi cely zivot a umird spolu s nim. Podobné 1 v Siriovi

ma vztah Frantiska k oddanému psu jesté jeden “vlacilovsky™ rozmér. Pes Sirius je pro



FrantiSka kamaradem, ale svym tajemnym jménem v ném probouzi i touhu po hvézdach
a nakonec ho za dramatickych okolnosti piivadi az k bolestné hrdinskému ¢inu.

Z $edé nudy filmarské tvorby normalizac¢nich sedmdesatych let vybocil Vlaciluv
Dym bramborové naté (1976) natoc¢eny podle knihy Doktor Meluzin Bohumila Rihy.
Vlacil dokazal v prostiedi socialistické vesnice vytvorit v necenzurovaném naznaku
poeticky film postihujici tihu tehdejsi doby. Postava doktora Meluzina je pro Vlacila
zieymé vzruSujici tim, ze v jejim osudu jsou vepsina minuld Iéta a nedavna historicka
zkuSenost. Doktor Meluzin se vraci z ciziny a piijjima poklidné misto venkovského
Iékare. Jeho existence je rozlomena na zivot minuly a pritomny. Tento osamély introvert
se pokousi navratit k sobé samému a svou existenci znovu scelit. Jeho intimni vyprava
k zakladnim jistotam ma piitom charakter vstiricného pohybu k lidem a piivadi ho ke
spolutcasti na lidskych osudech.

Scénaf k filmu Stiny horkého léta (1977) se pridrzuje klasického vzorce. Piibéh
ma westernovy ramec, jasné rozlozeni sil na nasilniky a obéti a neprodysné uzavienou
dramatickou situaci. Stiny horkého [éta jsou piitazlivé jakozto vlacilovska modifikace
westernu, pii niz je tradicni moralita o sporu dobra se zlem povySena na lidském
poselstvi o nutnosti vzeprit se nasili.

Ve svém dal$im filmu Koncert na konci léta (1979) se VIacil snazil postihnout
osudy Antonina Dvoraka v nezivotopisné formé a vyjadrit, ze filozofic Dvoriakova
zivota a tvorby je o to prostsi, o¢ mohutnéjsi je jeho hudba. Velikost Dvoraka jako
skladatele a ¢loveka je méfena nejen tim, co zkomponoval, ale 1 tim, s jakou mravni
¢istotou svuj tvarci zapas vedl. “Vlacila fascinovalo nuzZasné rozpéti Dvorakova genia,
jeho umélecka pokora a hlavné moudra prostota jeho Zivomi filozofie. Dvoraka jsme
vidéli jako clovéka, pro néhoz muzika bvla prirozenou soucasti jeho Zivota,” vzpominal
herec Josef Vinklar.

Moralni rozklad osobnosti se VIacil snazil zachytit ve studii alkoholika ve filmu
Hadi jed (1981). Volil ktomu vyrazné herecké individuality, schopné splynout
s postavou a postihnout jemnym naznakem jeji dusevni stav, vnitini pohnutky a lidskou
hloubku. Hlavni hrdina je v tomto pfibéhu poznamenan minulosti a ocita se v Zivotni
krizi, ze které se nedokaze vymanit. Jeho osudem sc stava uz jen pijacka osamélost,
kdyz posledni jiskérka nadéje, rozzehnuta lidskym vztahem. je uduSena vasni

k alkoholu.



Ve filmu Pasdcek 7 doliny (1983), podle romanu L. Fukse, se vratil k pocitim
détského hrdiny z Holubice. které pozdéji obménil v pohled mladych delikventii ve
snimku Ve stinu kapradiny (1983), natocencho podle novely J. Capka. Poslednim
filmem Mdg (1988) Vlacil demytizoval postavu K. H. Machy. Tento (ne)Zivotopisny
film o Machovi se stejné jako Koncert na konci léta nesoustied'uje na popisné
vypravéni, ale snazi sc zachytit stiet svéta umélce s zivotem Clovéka béZznych potieb.
Mdg znamenal dobrovolny konec Vlacilovy tvorby. Po rozhodnuti, které ani v naznaku
nezpochybnil, si zacal vychutnavat postaveni Zijici legendy. Stal se ozdobou
filmafskych setkani, na kterych sklizel fadu ocenéni, mj. mu byl udélen prvni Cesky lev
za celozivotni tvorbu.

Frantisek VIacil zemiel 27. ledna 1999. Ve svych filmech dokazal tézit
7z kvalitnich literarnich piedloh, které vytiibenym filmaiskym jazykem, podlozenym
vytvarnym vzdélanim, dokdzal pFevést na svébytna a rovnocenna dila filmova. Avsak
“kvm je Frantisek Vlacil pro cesky film? Bdsnikem filmového obrazu, vytribenym
swvlistou, pokracovatelem linie poetického filmu. A jak mdlo je tim receno. Vice nez
odosobnénym pojmem je pro nds Zivou wiiréi bytosti. Clovékem, ktery ve svych
vaitrnich svarech mozna prohraval, snad i podléhal osobnim slabostem, ale v zapase
o uméleckou pravdu nepodlehl doposud nikdyv. Vtom je étos jeho osobnosti i dila.”

(Milan Hanus).



