JAKUB SCHIKANEDER 27.2.1855-15.11.1924

Jakub Schikaneder patk nejpozoruhod§Sim osobnostenteského maistvi
pielomu 19. a 20. stoleti,igsto jeho tvorba byla v minulostiasto opomijena a
podceéiovana a setkala se s protikladnymémovédnym hodnocenim. iRom malitv
umeélecky odkaz pat k tomu nejhodnot)Simu, co na felomu stoleti weském urdni
vzniklo. Nikdy neztratil kontakt s dobou &kaliv se postupé stale vyrazgji stahoval
z verejného Zivota a uchyloval se do soukromi svéhdéatel jeho senzitivni projev
vzdy vystihoval pohnutou atmosféru doby.

Jakub Schikaneder se narodil 27. Gnora 1855 v éambiniho dednika v Praze.
Vyrustal ve skromném prdsidi, avSak fislusnost ke gedni vrst¢ prazské spolaosti
mu poskytla moznost studia a svobggtho rozhodovani. Rodinadta porozungni pro
jeho untlecké sklony, #ejm¢ také diky kulturni tradici, do které vyznagprispél na
konci 18. stoleti Emanuel Schikaneder, slavny ngé¢ komik a dramatik, poz¢bi
feditel divadla v Bra a autor libreta k Mozart@évKouzelné flétg. Otazkou je, pro si
mlady Schikaneder zvolil drahu mi@j kdyZz n&l svym nadanim i zjevemiedpoklady
pro divadlo, které se ve druhé polovid9. stoleti stavalo v Praze nejpopuggim
druhem unini. Jeho vytvarné a divadelnigglpoklady doglovalo jeS¢ nadani hudebni,
které nejhloubji proniklo do jeho povahy a tw¢iho mysleni.

Ve svych 15 letech 2al Schikaneder studovat na Akademii vytvarnéh@nim
v Praze. Jiz v roce 1871 vyttilojako kresbu tuzkou portrétni studii svého ngjbiho
piitele MikoldSe AlSe. Kresba doklada nejen zjevnijilsmedeitv talent, ale i povahu
studia na tehdejSi Akademii. Schikaneder spolu lkoMsem AlSem, FrantiSkem
Zeniskem, Josefem Tulkou, Emanuelem KrescencemoligkroZival kontrasty a

generani konflikty s vystednosti mladi. Prvnim znamym Schikanederovym pokuse



vystoupeni na \ejnosti bylo vystaveni obrazRosledni dilona Zofinském salonu roku
1876. Ze 70. let zname pouze z kritik Jana Nerudlgid dnes jiz nezstna, dila
PrriSerna spolénostaHaj Venusin.

Zajem o provokujici psychologické motivy nakonedsabil, Ze Schikaneder na
cest do Pdize roku 1878 zakotvil nachkolik let u profesora Gabriela Maxe na
Akademii v Mnicho¥. U Maxe mohl pokréovat v hlubSim a ikledrgjSim vnimani
rozporuplnosti dobového umi a kultury. Z Mnichova zajiZdl také do Prahy, aby se
zde z@astnil vyzdoby Narodniho divadla, pro které vyi/@polecné s Liskou vlys
v kralovskeé 16zi, znazdujici ti nejvyznamujSi obdobiceskych djin. Kdyz roku 1881
bylo divadlo znéieno pozaremjeditel FrantiSek Schubert rozhodl Schikanederovu a
LiSkovu nepoSkozenou malbu nahradit novou vyzdobNeusgch byl signalem
potreby zneény v Schikanederav tvorké a motivem jejiho dalSiho vyvoje do poloh
socialni kritiky a vyrazu odliSného od tehdejgéskeé vytvarné lyriky. Touha po idealu,
kterd byla dlezitym motivem¢eského tiurciho mysleni 19. stoleti, se ve vyvoji dalSiho
Schikanederova dila 80. let projevovala vice v kamifacich s dobovou skuéteosti nez
jeji oslavou.

Prvni polovina 80. let byla dobou stylového hledamiotvdeni Schikanederovy
tvorby. Po svém navratu do Prahy se v jeho tarbyva rkolik vyraznych motiv
evropského maistvi té doby. V dilech z prvni poloviny 80. let sbjevuji naznaky
swtelného symbolismu. Teskné tad se vyskytuje jiz na zatku jeho tvorby a
charakterizuje &sSinu jeho dila. Ztotaiovani s holandskymi inspitaimi zdroji jej
vedlo k celoZivotnimuc¢astému upla@iovani holandskych natti nebo nantta od
Severniho mie. Jeden z takovych motivpredstavujePohi'eb ditte na ma*ském
pob?eziz roku 1884.

Pozorovatelské madkko-psychologické zajmy gigdechem ironie, které se jiz
projevily v obrazePFiSerna spolénost jsou patrné i v obraze z roku 188pole’host
na terase Uspich obrazuModlitby Lollards prispsl k zakazce, kterou byla ilustrace
reprezentativniho vydani Heydukovy epické &aga volnost a viruv roce 1883. Ve

svych vice nez Sedesati ilustracich n&inezelou fadu motivi, ale byly to pedevsSim



tragické udalosti z dobylohorské, které se staly néty i nékterych Schikanederovych
malirskych &l osmdesétych let.

Naznaky zajm o symbolické vyjateni se vdchto letech nejvyrazii projevily
v jeho zajmech o st Zeny. Byla to pedevSim p#éAzZzskd kultura, kterd se obratila
k podobam a osuitn Zen v moderni civilizaci jako k nejvyraggimu tématu moderni
doby. Mezi prvnimi dily s Zenskou tematikou, kt&ehikaneder vytvid po navratu do
Prahy, byly obrazyBylinaika (1883),Jarni idyla (1884),Dozvuky zimy(1884). Jedna
se o0 zanrové pohledy z venkova, v nichZ se uplapmilky alegorie, obrazy naztavaly
spojitosti r@énich obdobi firody s ¥kem Zen. DalSi zajimavou oblasti Schikanederovy
tvorby jsou vyjevy zinterigér. Zdirazréni hranice mezi vnikem a vijSkem,
vyrovnavani nejeréthto protikladi, ale i kontrast swtla a stinu, intimity a otéenosti,
dodava &¢mto dilim dalSi rozmir a zvySuje obrazové n&p Hrdinkou se oft stava
Zena, nap Zena mezi dvémi, Zena u okna Zena u piana Sedici zenaCtouci staena
vinteriéru. Obrazy Vyménkéika (1885) a Zena loupajici brambory (1887)
piredznamenavaji realistické motivy v tehde&dské literatie. Podstatné misto v tomto
obdobi na konci 80. let zaujima obida DuSicky (1888).

Prelomovym dilem z roku 1890 je obr&zazda v dord. Schikanederovo dilo,
které po cela 80. léta kolisalo mezi alegoriemivadsctvim, mezi klasicisujicim
akademismem a soci&rzantienym naturalismem, dosp k maliskému vyjadeni
tendenci realismu a naturalismuceském kulturnim progdi. Motivem, ktery
poskytoval moznost reagovat na doboveé kulturnintilebyla konfrontace individua a
spole&nosti, konfrontace s\ectvi o socialni realits predstavami a tuzbami tuto realitu
vidét jako swt kulturnich konvenci. Vice nef#itmetry Siroké platno bylo anovano
nanttu, ktery se vté dabmohl objevit jen jako Zanrovy motiv. Schikanederov
manifesténi poruseni dobovych Zzanrovych norem vyvolalo r&gpakritiky.
Schikaneder sam povazoval dilo za taledité, Ze se rozhodl jim obeslat mezinarodni
vystavu soudobého madivi v Berlireé. Berlinské kritiky se nemylily v tom, Ze se zde
predstavilo malisky vyznamné dilo, vytky vSak potvrzovaly nepochdpe
Schikanederova tw¢iho zangru a pojeti. Téma smrti nebylo nétem Zanrovym, ale

nanttem realistického s\ectvi. Obraz fedstavoval konflikt a odstup od dobovych



konvenci v dob, kdy za&aly byt kladeny otazky pojeti skudt®osti, sndiujici

k pochopeni a uplatni realismu. V Schikanederédwvorbé nachizime celotadu dl,
ktera na urdlecky i ideovy potencidV/razdy v domd navazuji. DilaJtonula, Posledni
utécha, Mrtva divka U diwina loZe konfrontuji divaka s fenoménem smrti se stejnou
intenzitou.

Schikaneder {sobil od roku 1885 jako asistent na Eletko-ptimyslové Skole
v Praze a v roce 1894 byl jmenovéadnym profesorem. Na Skolégwbil az do roku
1922, kdy odeSel do vysluzby.

V prvni polovire devadesatych let seceském umini tvaila nova generace
v éele s F. X. Saldou, ktera stalérdznsji vystupovala s kritikou nasich politickych a
kulturnich pongri. Salda vyzdvihl jako zasadni kritérium novéhoénmschopnost
syntézy, spojeni protikladnych typoznani konkrétniho s intuitivnim. Peba no¢
spojit uneni se Zivotem, zajem o psychologii a duchovni hogrto v3e bylo pro Saldu
a Schikanedera spaleé. AvSak pedstavy, jak dosahnout psychologicky zéemého a
s zZivotem intenzivé propojeného ugmi, byly podstaté odliSné. Rozdily mezi
Schikanederem a formujici se generaci 90. let ey jeho vilastni autostylizace
odstupu, noblesy a smutku az do poloh outsiderak afobovému ztotawvani
osantlych postav jeho obr@éz s nim samotnym. Zéma v Schikaneder@vtvorbe po
roce 1890 znamenal&gquevsim dsledrgjSi uchopeni motiy, které prostupuji celé jeho
predchézejici dilo.

Schikanederova tvorba z let 1890-1915 je jedninejapozanéjSich, ale také
nejdisledrgjSich zuzitkovani vl Arthura Schopenhauera na vyvoj moderni evropské
kultury. Vliv Schopenhauerovy filozofie byl v poZatizoroveho utu@niceske kultury
druhé poloviny 19. stoleti. V Schikanedetotvorké se uplatnily Schopenhauerovy
mysSlenky, které vyzdvihovaly roli hudby, sjednociyjioli rytmu a vztah zaloZenych na
matematice pro hlubSi a pravéi§i vnimani svta. NejsilEjSim poditem
k harmonizaci do fragmeitrozpadajiciho se édomi, Usticiho v pocitech stesku a
piedstavach zoufalstvi, se mu staly inspirgeepané z francouzského a evropského
malifstvi 19. stoleti. Byly to zejména projevy, kterévamovaly na fyzikalni a

fyziologické studie sitla a barev, kterétpdevsim v postimpresionismu Ustily ve vize



noveé socialni harmonie. Schikaneder také usilova@jednoceni a moralni harmonii®,
jak to jako program vyt§l Paul Signac. Vize socialniho souzvuku nebylakvsa
Schikanedera latha do jasnych taGnbarev nedniho odpoledne g&ského ostrova La
Grande Jatte jako u Seuratova obrazu, ale piogewcitu, harmonie setitych toni
swta nachazejiciho se stranou vysluni moderni doby.

Jadrem Schikanederova Usili o nové itgwd obrazu za hranicemi realismu,
impresionismu a naturalismu byldeplevSim snaha o vyjgehi psychickych stadva
myslenkovych motit reagujicich prohloubenim citlivosti na krizi modeexistence.
Rozptyleni do mnoZstvi citovych vziak vSedni skui@osti se stalo vyraznou s@asti
poetiky Schikanederovy tvorby.

Po roce 1890 se Schikanederova tské tvorba no¥ sousted'uje k vnimani
krajiny, mésta a interiéru jako k témah poetiky Uéchy a duSevni rekonvalescence. Na
pocatku Schikanederova obratu od figuralniho isali ke krajig byly pastely
utonulych divek a mnicha na tisgém Wehu z prvni poloviny 90. let. Novy je zde
motiv kontrastu kon@nosti lidského Zivota a nekotreosti s¥ta pirody i diraz na
duchovni stranku,iemz se sousd’uje predevsim na s¥elné pojeti krajiny.

V dok& mezi lety 1896-1899 vznikla¢tSina Schikanederovych kreseb a maleb
s krajinnymi motivy. P& sem obrazV podvéer (1898), dale pak rozéma dila
Posledni pomazani(1897) aSnih (1899). Vté dob se nechava také inspirovat
prostedim staré Prahy. Prastli historického rsta se stalo charakteristickym motivem
jeho zralého dila, adekvatnim pr@stim pro lyricka dramata. Stigvani emotivnich
prozitki prazského prostdi bylo sowtasti utvéeni poetiky zdejSi symbolistni poezie a
sahalo az do stévprechodi a zandn reality s imaginaci. Do této etapy v jeho tvworb
pati obrazNa Kamp? (1894).

V obrazech z pozdniho obdobi jsou zachyceny osudowdtivy spjaté
s interiérem. Byl to prav interiér, ktery se v evropském niatvi 19. stoleti stal
motivem analyzy stavu a pocitu osarm modernihoclovéka. Soukromi se na jedné
strarg jevi jako azyl hledané jistoty a na druhé sérgko centrum Zivotniho vykensni
a bezvychodnosti. Schikanederovy studie intérgz sousedily na analyzu jg@chod

swtla, poskytovaly mu moznost vnimat motiviephodi mezi s¥tlem a stinem jako



motivy prechod v lidském osudu. Smrtiekvapeni, setkani a ldeni - to byly nanity
osudové zreny. V nangétech obra#l se objevuji d¥ polohy¢i podoby Zivota, které se
vzajemr¢ stykaji: citovAd a duchovni, bezété teskna a harmonicky vyrovnana.
V obrazechVecerni interiér (1909-1910),V podveer na Hrad®anech (pred 1910) se
Schikaneder ifblizuje duchovnim tendencim wmi paiatku 20. stoleti. Znaztuje
obrat k ,druhému tehu reality”, k jejimu duchovnimu vyznamu, ktery dal jednim
z motivi utvaeni abstraktniho uéni.

Schikaneder sefiplizil moderni dob, jejim nangtum a radostem paradoxaz
v dokz, kdy uz byl ténst zapomenut, kdy byl mimo profesorské Uvazky, miatg/koliv
podil na véejném undleckém Zivo¥. Posledni obdobi jeho tvorby se vyzog z&iveé
pestrymi barvami, pocitem radosti a plnosti ZivdRaprvé bez podittihy socialniho
zavazku ke spobmosti, bez tize zodpednosti ke Skole a dalSim povinnostem se
skryta, ale stale &k Ziva, $astna a ustvna povaha Schikanederova projevila bez
ironie, bez pekonavané uzkosti. Motivem k radikalni &mi dila byly Zejmé pobyty u
Jaderského a Severnihoimma sklonku jeho Zivota. Schikanederovy cesty k nEak
v Zzadném fpadt nebyly navratem k realismu druhé poloviny 19. etiolale sotasti
hledani SirSiho ramce moderni kultury doby techiéickvilizace. Pohled z&esky
horizont Schikanederatiplizoval nejmladSi generaci nastupujici v dgio 1. s¥tové
valce.

V obrazech z poslednich let jeho Zivota se udalesti a pedstavy vynéuji
lehceji a jasRiji, ale presto nakonec s poetikou stesku po tom, co uz sky nigvrati.

Jakub Schikaneder zéeh v Praze 15. listopadu 1924.



