FRANTISEK MUZIKA 26.6.1900-1.11. 1974

Malitské dilo FrantiSkduziky pati k zakladnim jistotandéeské moderni malby
a uchovava si pevné misto i v souvislosteatimého avantgardniho wmi. Od svych
pocatki byla Muzikova tvorba pevn spojena se vSemi osudy, mySlenkovymi a
umeéleckymi zvraty dewtsilské maliské generace. AvSak pgavato nekompromisni
piimost a dsledna ¥rnost gener@im zavazkm a ideahm, kterd neni v podstahicim
jinym nez ¥rnosti sob samému, zjsobila, Zze v dobach, kdy byla vice toeana
piizptisobivost pomijivym a nasién vykonstruovanym pozadaikn dne, Astavalo
Muzikovo dilo nejen nedoceéno, ale¢asto i gfimo zavrzeno a odsouzeno kdéeni.
Tato doba nebyla kratka a zabird vyznamémst vice nez padesatileté Muzikovyinisi
aktivity. Za takovou dobu se pochopitelmize i nejlepSi urleckd hodnota vytratit z
obecného pasdomi. Projde-li ovSem takovou zkousSkdasu s neztemnou intenzitou
svého fisobeni a zachovavé-li si plnou aktualnost, pak jeespornym dokladem toho,
Ze jde o hodnotu trvalé platnosti.

FrantiSek Muzika byl vSestranny dlec, ktery se vyznamnym épobem podilel
na formovani #kolika oboii naSi vytvarné kultury. Mezi hlavni slozky jeho sahlé
vytvarné aktivity pati krome obrazi a kreseb také scénicka a knizni tvorba.

FrantiSek Muzika se narodil 26ervna 1900 v Praze, v prosté a nezamozneé
rodir€. V celém jeho &stvi nic nenassdéovalo tomu, Ze se stane nialn. Revladaly
u ngj technické sklony, a proto ho r@ei poslali studovat na realku. Tam ho zastihla
vélka, hem niz se zZaly vyhraiovat jeho prvni Zivotni z4my - str@jaa, architektura
a malfstvi. O konéné vollE rozhodla teprve Ugpreé sloZzena zkousSka na Akademii
vytvarnych umdni, k niZz se Muzika dostavil spi¥astnou nahodou nez uvazenym
rozhodnutim. Od tohoto okamziku padil vSechny své ostatni zajmy malovani.
Racionalni a konstruktivni sloZky jeho povahy, lwé mivodne k architektie a
stavitelstvi, se projevily v jeho meké tvorlg i v pozjSich scénickych pracich, knizni
grafice a teorii pisma.

Jeho vlastni makka draha zmla od vstupu na Akademii v roce 1918. Skoleni
na konzervativni Akademii vS8ak nemohlo uspokojitliiea ktery usiloval o sfleni
noveho zivotniho pocitu i novymi tvarnymi prostiky. Muzikovi, stejd jako ostatnim,
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nezbylo, nez aby si hledal pni sam. Z jeho prvnich obfadatovanych rokem 1918
je zZ'ejmé, Ze se obratil nejprve k francouzskym postesjonisim se #etelnym vlivem
Gauguina a Cézanna. Sasre¢ studoval staré mistry na svych cestach do ¥idn
obdivoval se gotické matbv prazském Rudolfinu. K tomufigtupoval zajem o
sowasné moderni uéni, které poznaval na vystavach TvrdoSijnycHiaye stipendijni
cest po Nemecku. Rozhodujici impuls k nové tvérbo vSak teprvéekal.

V roce 1919 se Muzika seznamil s Karlem Teigemyigdm Wachsmanem,
Jaroslavem Seifertem akolika jinymi budoucimic¢leny Dewtsilu a uzavel s nimi
piatelstvi na cely Zivot. Od patku je sblizovaly spot®mé zajmy, idealy i uriecké
Henri Rousseauovi, filmovym groteskam i okrajovéritue a zarovee se giklanel i k
jejich levicovému politickému smysleni a kKegwdéeni o novém socialnim poslani
umeéni. Podilel se také na prvnich vystavach &slu, kde jeho kolekce, podle slov
tehdejSi kritiky, paila k nejlepSim. Vystavy obeslal kresbami a obrddgré uz plg
nalezely do oblasti magického realismu a naprasteymykaly Skolnim konvencim.

Rozhodujici vliv na Muzikovu ranou tvorbu tedy rganakademicka Skolni
vyuka, nybrz inspirativni prosdi Devtsilu a gedevSim posmrtna vystava Bohumila
KubisSty, uspsadana v Unoru 1920 v Da@mun¥lct. KubiStova vystava ho razem
vyvedla z labyrintu hledani, napsli a omyh a ukazala muimou cestu k dobav
aktuélnimu magickému realismutednety se vSak u & vznaSeji a prolinaji jako bledé,
nehmotné feludy skuténych \&ci, pretavenych v mailoveé predsta¥ v novou irealnou
skute&nost. V dalSich obrazech se postupmétSovala plasticitaigdmeti, prohluboval
se prostor a zarowievzristala @ast primitivistickych prvk, jak to doklada Krajina s
lomem (1921). Na pgtku roku 1922 z Muzikovych obrazpostup® mizi magické
piisvity tajem@ Zhnoucich barev a Z&¢ n@&ni scenérie jsou vyistlany jasnym
swtlem plného dne, pestrych barev a lyrické atmosfiéaywnich vyjew. Muzika
vstupuje do nového obdobi primitizujiciho neoklasiau. Omezovala-li se v magickém
realismu témata Muzikovych obrazémet vyhradré na krajiny a zatisi, ievladaji v
novém obdobi figuralni scény. Podébjako dive hledal Muzika tajemny vyznam
prostych ¥ci skryty za jejich vi§Sim vzhledem, objevuje nyni hluboky wmit smysl
zdanliw prostych dju, jejichz témata jsou il zietelré klasické provenience nebo
détsky naivni inspirace. Muzikova basnick&egstavivost a jimava prostota vyrazu
dovedla vSak i nejtratinéjSi téma i nejprostSi skuteost Fehodnotit a fevést na
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uzavira v roce 1923. Jeho vyznam v celku MuzikoNa sh@iva také v tom, Ze se zde
poprvé plg vyslovil Muzikiv umeélecky typ, sléujici s podivuhodnou fiyozenosti
poezii sitddem, lyrickou emoci s geometrii forem a basnickoaginaci s chladnou
racionalni spekulaci.

V léte 1924 ijel Muzika do Péze, jejiz intenzivni urlecky Zivot, v gmz se
stretavaly nejprogresivijsi dobové nazory, podstatrurychlil jeho gechod k novym
lyrickym oblastem tvorby, k dim, jimiz se po svém navratu &ppliné zapojil do
progresivniho prouddeské avantgardni malby. KrénKupky se Muzika pravideth
stykal s Janem Zrzavym a Josefem Simou. V Muzikowdjtech z p&izského obdobi je
poweni z kubismu obsaZzeno jen Hepo - v celkovém siru jejich vyvoje k
svobod®ijSimu a maliStjSimu vyrazu. V geometricky rélenénych plochach pozadi a
v motivech seinskychifstavi se setkdvame sitgchodnym ovliveinim dilem Josefa
Simy, ktery tehdy prochazel podobnou néazorovou pnam.

Mezitim doSlo k podstatnym zmém v tvorls celé devtsilské generace, prvni
vyvojové obdobiceské avantgardy se definit&ymzavelo. Analogicky proces nazorové
promény a krystalizace se uskdtel i ve vytvarném uréni. VétSina vytvarnik z
Dewtsilu odeSla a zalozila Novou skupinu. Cestislpsniki Nové skupiny se vSak
rozchazeji nejizrejSimi snery. Muzika se fiklani k pozdni verzi lyrického kubismu v
harmonicky vyvazenych, jeminbarevnych metamorfézachrguneta a tvafi. Svym
cile’domym feSenim problematiky lyrického a imaginativniho lambu se FrantiSek
Muzika postavil v druhé polovindvacatych let déela manesacké&stve své generace a
vytvoril v ném vyznamny nazorovy protipdl artificialismu Styrsieéa Toyen. Muzikova
Gcast naceském kulturnim Ziveétse vSak zdaleka neomezovala jen na jehoiskali
tvorbu, i kdyZ prav v ni je €2iS€ jeho dila. Jiz od druhé poloviny dvacatych letata
Muzika velmi podgtné zasahovat i do jinych obiarzvliast do scénického vytvarnictvi
a knizni kultury. A v neposlediidadé se vyznamé uplatnil i jako redaktor, organizator a
kulturni pracovnik.

Jestlize kubismus byl preské moderni usmi prvnim rozhodujicim impulsem,
ktery dokazal spojit vSechny nejprogresijgn slozky gedvaléné avantgardy a uveést
jejich tvorbu na evropskou urofepak druhym takovym vyznamnym impulsem se na
zacatku fticatych let stal surrealismus. FrantiSek Muzika byhas jednim z prvnich,
jejichz dilo citliv zaznamenalo zény, které navodil surrealismus v kulturni atmosfé
celé Evropy. Povaha jeho ghackého zalozeni, vémz se prolind romanticka inspirace
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ztotoznit s hnutim, zaloZzenymiquevSim na iracionalnim diktatu pademi a
vylucujici jakoukoli logickou, moralni nebo estetickoonkrolu. Nicmég vSak to bylo
praw pasobeni surrealismu, které mu die nové obzory imaginativni malby, v niz
mohl uvolnit hraze své fantazigiplném respektovani zdkladnich determinant svého
uméleckého naturelu. iechod k novému vytvarnému nazoru, usilujicimu cadgni
vnitiniho, fedstavového a pocitovéhoésx ¢loveka, se v Muzikow dile uskutenil
zcela plynule, bez nahlych vykyva zvrat. Zpotatku jsou to lyrické konfigurace
metamorfovanych bytosti &, které s postupem doby nabyvaji stasivugitosti, ale
zarove i neskuténosti, neb6 jsou spojovany v nelogické a iracionalni skupehstv
jakési snové hirzy, nadané mim@adnym basnickym potencidlem.

Rozhodujicim impulsem, ktery v druhé polaviiicatych let zapsobil na nové
zameteni imaginativni malby, byla vistajici agresivita evropského faSismu a jeji
piimy disledek - obanska valka ve Spé#isku. FrantiSek Muzika reagoval na
Spartlskou oktanskou véalku déma velkymi obrazy z roku 1937 Ranénym a
Zapasem které vnesly do jeho dila nové dramatické dtiap pivedly jej k WwtSi
konkretizaci a vyznamové jednozmasti fantazijni pedstavy. Za valky byl FrantiSek
Muzika jednim z &ch, ktgi se odmitli konformovat s pozadavky nacistickétdui
politiky, ktefi odmitli cokoli slevit ze svych vyhr&nych nazok na povahu a smysl
avantgardni tvorby, jiztstali Wrni i za cenu naprosté izolace a nebézpejtvrdSich
prezekuci. Muzika si také zahy ddomil, Ze prag imaginativni malbou rive
nejadekvatsji vyjadiit dobu, ktera svou @dnosti pedstihla vSechny nejfantatijsi
apokalypsy minulosti. Poznal, Ze vyrazovymi predky realistické malby by mohl
zachytit pouze wjSi, fenomenalni stranky vé&lee skuténosti, ale nemohl by jimi
postihnout jeji vnini tragiku a fantomatnhost. V Muziko¥ dile se setkdvame s
manyristickym principem antropomorfizace nezivérirgmy, promitajicim do
rozpukanych balvanvysriné podoby Zenskychlta tvai (cyklus Z Ceského raje
Mnohé z &chto obra# se stavaji tragickym podobenstvim valky, symbolesadu,
zakletym do nevyzpytatelnych kamennych bytosti,l@dgicich vrazednémuebreni
doby.

Povaléna normalizace kulturniho Zivota, obnoveni svobodyby, kritiky i
publicity nenavodily weském vytvarném uéni ocekavané podstatné zny. Jedinym
zneklidiujicim momentem uprastd této vSeobecné stagnace a pasivity byl navrat
n¢kolika avantgardnich, nacistickou cenzurou ¢eniych undlci - Toyen, Muziky,
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piedevsim znovu svobodrmalovat i vystavovat. Hned v &nu 1945 byl povolan
zahdjit pedagogickodinnost na Vysoké Skole usleckopiimyslové v Praze, kde byl
kratce nato jmenovan profesorem pro obor knizniigewgrafiky. Povalena léta mu
také inesla nové oceami a Uplnou rehabilitaci jeho persekuované &ddetvorby. Své
teoretické znalosti o pismu pagicshrnul v publikaciKrasné pismo

Nova faze Muzikovy tvorby nevylaje z hranic imaginativni malby, ale je
naopak jejim novym rozvinutim, potvrzenim jeji étaktualnosti. V jeho obrazech se
vSak zdinaji rodit tvary nové skuteosti, jevici napadnou podobnost s formami
organického mikrokosmu. Nejprve jsou to elementérary imaginarni flory a fauny,
jez se pozé&ji konfiguruji do podob jakychsi bwtinych stroni a totenii. Muzika
rozvinul toto téma do getného cyklu obragz v nimz strom nabyva n&sgji vyznamu
symbolu Zivota a osy &ta. Na cyklusStromi, ktery se stal ugdnim tématem
Muzikovy malby v ptib¢hu padesatych let, navazuje nacqku dalSiho desetileti
cyklus Totemi, uzavirajici obdobnou bioformni strukturu do olarygakychsi
organickych menhir, Zzivych olt&d, zas¥cenych gjakému neznamému archaickému
kultu. Totemy signalizuji dalSi vyznamovy posun v Muzikomalke, kterd v pébchu
Sedesatych letfpchazi od evokaci archetypalnichegistav k zobrazeni sakralnich
objekthi a davnych kultovnich monuméntv nichz se obréazi jeho asili o oziveni
zmizelého s¥ta archaickych kultur, o vyt¥eni nového basnického prostoru v Sedi nasi
kazdodenni existence.

Na pdatku Sedesatych let se hlavnim cilem Muzikovy tyostalo vyjadeni
zakladnich symbdl lidského osudu. Muzika tehdy stoji na prahuristd je proto
piirozené, Ze se Usdnim tématem jeho tvorby stava finalni otazkakkdsxistence,
otdzka smrti. Prvni realizaci tohoto tématu nalézantyklu Mohyl, monumentéalnich
kamennych stupi, nad nimiz se majestatrvznasi tragicka maska smrti. S funeralni
symbolikouMohyl jsou &sné spjaty i dva nasledujici cyki@itadelaElsinorii.

V druhé polovig Sedesatych let pokmaje Muzika v rozvijeni svého vytvarného
universa ve siru biomorfizace nezivé hmoty. Je to patrné jak klueyweézi, jejichz
tézké kamenné kvadry jsou témpohlceny lalénatou organickou tkani, tak v novych
variantachCitadel prfipominajicich tentokrat spiSe osdén maskeé ltesy, evokujici
piedstavu opushého skalniho gsta. Sodasré se vSak Muzika vraci k principu
metamorfozy a antropomorfizactéinedy v cykluLarev aVichiic.

V poslednich letech Zivota, kdy muézovala praci vazna sréiei choroba,

obmenuje Muzika rektera Gstedni témata své pozdni tvorby a zarowgtvai nove



velké cyklyMeduz a Schodi®’. Prvni z nich je lyrickou variaci na Muzikovo za&hi
téma metamorfézy Zeny, druhy navazuje na elegi¢koinu jeho tvorby v fedsta¢
vlajicich Larev, sestupujicich po majestatnim s@ioke krehim Léthé, k této
podswtni fece zapomini, kterou bylo Muzikovi souzeno jiz brzygkrctit.

Dne 1. listopadu 1974 ztratila naSe kultura je@nahposlednich fislusnika
mezivaléné avantgardy, velkého midia obdivuhodného pedagoga. Zehuprosted
prace ve svém ateliériqn poslednim nedokdenym obrazem. Zanechal nam vsak dilo

svrchovag zavrSené, nedilnou stastéeského moderniho matvi.



